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Nmm&eﬁoroeste argentino. Tuvo ex-
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- ; 185a.C-1300d.C, cultura agra-
. del éuroeste norteamericant_:. Tuvo
ﬁpoﬂantes arquitectos ¥ ceramistas.
he. Tribu originaria del Subér?ico.
?S;l mzadm% némades que haca el
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000 d.C. emigraron @ @
;el Suroeste norteamerncano.
ilia linguistica hablada por
wak. Familia Imgglsllca .
:i]:imas tribus de agricultores dg origen
amazonico Como tainos y chane.
i Itura Chaco-
verias. 1200-1500d.C., cul r
:antjagueﬁa argentina. Tuvo importan-
tes ceramistas y dibujantes.
Ayampitin. 6600-4000 a.C., industria li-
tica con epicentro en la region de las Sie-
mas Centrales y difusion en territorio ar-
gentino.
Azteca. 1300-1521 d.C., extraordinaria
cuttura militar con capital en Tenommlér?,
en el Valle Central de México. Fueron exi-
mios escultores y poetas.

Belén. 1700-71470 d.C., cultura agraria

del Noroeste argentino con buenos ce-
ramistas.

Caribes. Tribus agricultoras amazénicas,
deunaamplia zona de las Tierras Bajas
Tropicales e islas del Caribe. Fueron te-
midas por su antropofagia.

Ciénaga. 400 a.C.-650 d.C., cultura del
Noroeste argentino. Produjeron alfare-
ria e iniciales disefios graficos.

Clovis. 10000-8000 a. C., bandas de ca-
;adoresrecolectores némades especia-
llz_ados que alcanzaron gran difusion te-
mtorial en Norteamérica,

Coclé. 900-1600 d.C., tribus agriculto-
as de Panama con importantes cera-
mistas y dibujantes,
Colima, S0a.c.
cidente de Méxi
agrarios que ¢
Nayarit, Tuvg im
famistas,

-900 d.C, region de Oc-
co habitada por grupos
nvivieron con Jalisco y
portantes escultores ce-

Condorhuasi 300 a.cC.
a agrarig de| Noroeste
excelenteg Ceramistas

-650 d.C., cultu-

argentino. Tuvo
Y escultores.

Culhuas. 1100-1600 d.C,, grupo de as-
cendencia tolteca, asentado en g valle
de México, con capital en Culhuacan,
Chanca. 1000-1420 d.C,, pueblo semra-
no de los Andes Centrales conquistados
por los incas.

Chancay. 1200-1476 d.C.,, Cultura de I3
costa central peruana. Tuvo extraordina-
ria textileria.

Chavin. 900-200 a.C, alta cultyra de los
Andes Centrales, con difusion ideologico-
felinica panperuana desde sy centro ce-
remonial de Chavin de Huantar Tuvo bue-
nos arquitectos y crearon extraordinarios
disefios semioticos, tallas Y ceramios.
Chenes. Region maya Clasica con impor-
tante arquitectura-escultorica templaria,
Chibchas. Nombre genérico de tribus
centroamericanas y colombianas, Tuvo
excelentes orfebres,

Chichimecas. 1000-1500 d.C,, tribus no-
mades de la Tradicién del Desierto, con
escaso nivel cultural llegados al Valle de
México.

Chimi. 1000-1532 d.C,, cultura militar de
la Costa Norte peruana organizada en una
confederacion de los valles costeros. Tu-
vo excelentes arquitectos y orfebres,
Chiriqui. 900-1600 d. C., region del Pa-
cifico costarricense, habitada por grupos

agricultores con excelente ceramica yor-
febreria.

Chorotegas. 900-1600 d.C, grupos agri-
Cultores de Chiapas y los Altos de Gua-
temala; hacia el Posclasico se hallaban
en el sur de Nicaragua y el norte de Cos-
ta Rica.

Chorrera. 1000-500 a.C., cultura ecua-
toriana. Tuvo buenos escultores cera-
mistas.

Del Golfo. 200-900 d.C., cultura de Ve-
racruz Central con centro de culto en E
Tajin. Tuvo importantes arquitectos, es-
cultores y ceramistas.

Diquis. 900-1600d.C, region del Pacifi-
Co costarricense, con grupos agriculto-
res excelente ceramica y orfebreria.

Esperanza. 400-900 d.C., cultura maya
de Kaminaljuyt, Guatemala, gobemada
por los teotihuacanos.

Guanacaste. 900-1600 d.C., area atlan-
tica de Costa Rica, donde grupos agra-
rios levantaron basamentos templarios
y tuvieron una excelente ceramicay es-
cultura.

Hohokam. 100 a.C.-1450d.C., culturg
agroalfarera del Surceste norteameri-
cano.

Hopewell. 300a.C.-400d.C, g'rupos ca-
zadores del Sureste norteamericano con
agricultura incipiente, aldeas y construc-
cién de grandes timulos.

CULTURAS Sintesijs
Huari, 600-1200 dC, ey

Mura militar ge

Tuvo notableg escultores Ceramistas,

Lambayeque o Sican. 700-120g dc,

cultura militar de la costa norte peruan:;
Tuvo excelentes orfebres. -
La tolita. 500 a.C-5004,
ria ecuatoriana, Tuvo i
mistas escultores,

Mantefia, 500-1535d.C., cuttura de la cos-
ta ecuatoriana, Tuvo buenos Ceramistas.

Maya. 300900 4. C., extraordinaria culty-
1a teocratica que ocupd la peninsula de
Yucatan, el este de México, Guatema-
la, Belize, El Salvador Y €l oeste de Hon-
duras. Tuvo superiores astronomos, ma-
tematicos y artistag plasticos, en espe-
cial arquitectos, escultores, dibuj
Ceramistas.

Maya-tolteca. 1000-1547 d.C, cultura hi-

brida del norte Yyucateco, producto de |3
invasion tolteca a Ia region. Tuvo exce-
lentes astrénomos Yy arquitectos.

Mississippica. 800-1500 d.C, cultura
agricultora del Sureste norteamericano.
Construyé timulos ceremoniales.

Mixteca. 1000-1519 d.C,, cultura militar de
Oaxaca continuadora de la zapoteca.
Tuvo extraordinarios artesanos y artistas
plasticos: ceramistas, orfebres, escultores
y arquitectos.

Mochica. 50 a.C-650 d.C., cultura militar
de la costa norte peruana. Tuvo extraor-
dinarios arquitectos, dibujantes, ceramis-
tas, escultores y orfebres.

Mogollén. 300-1350 d.C, cultura agro-

alfarera del Suroeste norteamericano.
Tuvo buenos ceramistas.

Muisca. 400-1537 d.C., importante cul-
tura chibcha colombiana. Tuvo excelen-
tes politicos y orfebres.

Nasca. 100-800d.C., cultura miltar de la

costa sur peruana sucesora .de pam_::(s;
Tuvo extraordinarios ceramistas, pi

res y teleros.

Natchez Tribu de agﬁwhoresdtiella S;::
este norteamericano, heredera

tura mississippica.

C., cultura agra-
mportantes cera-

antes y

1
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CULTURAS Sintesis

Navahos. Tribu de cazadores nonllades
del Subértico. Hacia 1100 d.C. tomd pau-
tas culturales de agricultores del Sur-
oeste norteamericano.

i a.C-9004d.C., region de gru-
;‘jg a:;rasr?(?s de Oodden!e de Méx:oo
que convivivieron con Colima y Ja_hsco.
Tuvo excelentes escultores ceramistas.

Nicarao. 900-1600d.C., tribu de Nicoya

de origen nahua con buena ceramica y
escultura litica.

Ocucaje. Tradicion ceramica de la Co_s-
ta Sur peruana influenciada por chavin
Y relacionada con paracas Cavemas.

Olmeca. 1300-100 a.C, gran cultura de
la costa del Golfo de México, iniciadora
de las principales Pautas culturales me-
soamericanas. Tuvo extraordinarios dise-
fiadores semioticos Y escultores liticps,

Paracas. 8004, C-100d.C, cultura dela
Costa sur peruana contemporanea de cha-
vin. Tuvo extraordinania textileria pictonica,
Protomayas. 250 aC-250dcC, grupos
agranos que, en los centros de lzapa y
Kaminaljuyg, Sentaron las bases de| de-
samollo maya,

Pucara. 300 a.C-500d.c, Cultura alt-
Planica peruang anterio

ra la tiwanako-
ta. Tuvo buenos arquitectos y escultores,

Pueblo. Tribys del Suroeste norteame-

Puuc. Area maya d
Cco donde se creg
tura-escultdricg.

Quechua. pueblo de
na, de posible 3
de donde surgi

el Noroeste yucate-
una superior arquitec-

la sierra syr perua-
scendencia tiwanakota,
6 la disnastia inca.

Quimbaya, 700-1600d.C, cultura agra-
fia colombiana de excelente orfebreria.

Recuay. 100 4. C-800d.c, cultura de I
sierra norte Peruana. Tuvo buenos ar-
qQuitectos, Ceramistas y escultores,

Rio Bec. Area ma
donde se creg u
tura-escultérica,

Salinar. 400 a.C-100 d.C, cultura dela

Ccosta norte Peruana, Tuvo buenos arqui-
tectos y Ceramistas,

Santamariana. 1000-1470 d.C., cultura

agraria del Noroeste argentino. Fueron
buenos alfareros y dibujantes,

Shawnis. Tribu de agricultores de Sur-

este norteamerimno, heredera de la cul-
tura Mississippica,

ya del norte yucateco
Na excelente arquitec-

Shoshonj, Tribu de Cazadores-recolec-
tores de I gran cuencg Norteaméricana
Perteneciente 3 |3 Tradicicn def Desierto,
Siguas, 1000-1600 d.C, triby agriculto-
ra de origen nahua,
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Sind. 700-1600 d.C,, cultura agrania co-
lombiana de excelente orfebreria.

Sunchituyoc. 700-1400 d.C., cultura
agraria Chaco-santiaguefia argentina,
Tuvo buenos ceramistas Y dibujantes.

Tafi. 300 a.C-650 d.C, Cultura agroafa.
rera inicial del Noroeste argentino. Regi-
26 una incipiente arquitectura y escultura
litica.
Tairona. 700-1600 4. C
Santa Marta, Colombia,
rios arquitectos, orfebr

Talamanca, 900-1600d.C, region atlan-
tica de Costa Rica, con basamentos tem-
plarios, buena ceramica y orfebreria,

Tarasca. 1000-1532 d.C,, cultura militar
del Occidente mexicano, Producto de |3
fusion de nayarit, colima, jalisco y chichi.
meca. Tuvo excelentes Ceramistas,

Teotihuacana, 100 a.C.-700 d.C, ex-
traordinaria Cultura teocratica del valle
de México con capital en Teotihuacan,
Tuvo extraordinarios arquitectos y dise.

Nadores semidticos, e idoneos ceramis-
tas, pintores Y escultores,

Tepaneca. 1100-1600 ac, grupo de as-
cendencia tolteca, asentado en g| valle
de México con capital en Azcapotzalco.

Ticoman. 300 a.C-200d C., cultura ar-
caica del valle de México, con origen en

la costa de| Golfo, desaparecida en los
comienzos de Teotihuacan

Tiwanakota, 100 a.C-1200 d.C, extra-
ordinaria cultyra del altiplang boliviang
con capital en Tiwanaku. Tuyo Superio-

r€s arquitectos Y dominio de |ag demas
artes plasticas.

Tolteca, 900-1200 C., cultura del cen-
tro de México €on capital en Tula. Pro-
dujo una gran revolucion militar imperia-

lista y cultural. Tuvo importantes arqui-
tectos y escultores,

Totonaca, 900-1519 d.C., cultura militar
de la costa central del Golfg de México
Con capital en Cempoala. Tuyo arquitec-
tos, ceramistas Y escultores.

Tradicion de Ca
13000-8000

, Cultura agraria de
Tuvo extraordina-
€Sy Ceramistas,

za Sudamericana,
a.C,, conjunto de rasgos que
Caracterizo a lag bandas de Cazadores
pleistocénicos especializados en |5
megafaung Suramericana,

Tradicion de Grandes Cazadores,
15000-8000 a.C, conjunto de rasgos que
Caracterizd 3 Iag bandas de cazadores
pleistocénicos especializados en |3
megafauna norteamericana.

Tradicién de las Tierras Orientales.
7000-2000 a.C, conjunto de rasgos que
Caracterizd a |og cazadores-recolecto-
res posglaciares de |as tierras boscosas
del Sureste norteamericano,

S aldeq i
ras, Fadicagog en lass d'e ey
del Sureste nonearnen' iy
ure no,
Tradlmon delsy i

. Conjunto ge
20alos gn,

radicadog €nla
teamerimno.

truy6 el Centro cerem, Nialy ag
tivo de Tikal, Tuvo buenosg

ar
Ceramistas, e
Uto-azteca. Fam

ilia Iingﬂisﬁm hablag
PO grupos de |5 Tradicion :

Valdivia, 3000-1500 5, C,
alfarera €cuatoriana de la costa central
De sus Poblados se destaca Reg Alto,
Virio gallinazo, 109 a.C-500d., ot
tura agraria de la costa norte del Per,
Tuvo notables arquitectos y Ceramistas.

Zacatenco, 1 500-300a.C, cutura arcai-
Ca agroalfarera del vajie de México.

Zapoteca 900-1200d.C., gran cultura teo-
cratica del valle de Oaxaca, con su cen-
tro de culto de Monte Alban, Tuvo exra-
ordinarios arquitectos Y escultores fijons.
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myque = objetos + atributos.
el familias en los Andes
Grupo de A=,
Ayl 7' en épocas incaicas.
humano nomade con
ganda Todo gUP© organzacén So-
personas, €5C2%2 un lider
z@s oy comandado por :
rofeo. Cabezas de guerreros
Cabe™? <wantadas como triunfo. Ob-
«Ade' aﬂ?ﬁmg de Amazonia, difun-
" on Centroamenca Y Andes Cep.-
oS Reducod de cabezas por os J-
s en SUBMENE
cameliones. Método para agnoultura
irado en €l atplano andind que con-
l'-'.'.- 3 en levantal parcelas de Lera So-
:‘n'-.'e-!. en cuyos lados corrian cana-
;5 ge regadio. Tamben uuizado por los
meyas
Capulii. Gupo 02 familias en la cultura
anea
Casas comunales. Unidades de habi-
tagones 02 grandes dmensiones, que
aioaban vanias famiias.
Casas-pozo. Viviendas semientemadas,
con paredzs Oe predra o adobe, empla-
radas en cavidades cavadas en el te-
freno pox razones cimaticas.
Chaman. Persona cansmatica de una
comunidad 3 quien se le atnbuye capa-
ocad de sanador, adivino y de comuni-
caadn con los dioses.
Chinampas. Jardines fiotantes armados
con balsas de juncos y lodo, propios de
los aztecas para su agnicultura.
Clan. Agrupaciones familiares que reco-
NOCEN LN Mismo ongen ancestral.
Cédices. Hojas dobladas como biombos,
donde los mayas, mixtecas y aziecas
escribieronhechos historicos, dogma reli-
9050, datos astronomicos y astrologicos
advinatorios, hechos de corteza de ficus

machacada -amate-, fibra de maguey o
Piel de venado,

::amp!ejo. Son unconjunto de pautas cul-
les 0 de diferentes industrias que con-
vergen en un mismo lugar o region.

10 = industrias + gnypos humanos,
g;n;he_ros. Monticulos cercanos a cau-
- fuwales, lineas costeras o lacus-
hechomw_dos pc_)r la acumulacion de des-

'€Chos ahmentucios, COmo consecuen-

| de 'a ocu i A
pacion te i B
POS humanoq. Mporaria de gru

onf 1dn 1:
em;:femcm"; Liga o alianza politica
|etaturas Independientes, someti-

asay
Popio " Poder genera), conservando el
gobierno y autonomia

Cuttura. Conjunto de hechos polit;

ciales, intelectuales, artisticos, té't::):osso-y
tradicionales de un pueblo.
Cultura arqueoldgica. Conjunto de com-
plejos culturales similares y distribuidos
en sitios diferentes.

Cultura = complejos + difusicn,

Culturas hegeménicas. Aquellas que
fueron rectoras en Io religioso, politico
social, militar, comercial y artistico.

Domesticacioén. Proceso anterior alk
agncuttura y pastoreo, conque el hombre
desarrolio especies vegetales y anima-
les, mediante la seleccion Yy cuidado de
ejemplares salvajes mas fuertes y aptos.
Ecosistema. Conjunto de seres VIVOs,

el medio natural en que se desarrollan y
sus interrelaciones

Especializado. Grupo némade de caza-
dores-recolectores dedicado a la obten-
aon intensiva de un recurso particular.

Estadio. Subdivision de las tradicones
culturales, equivalente a fases.

Estado. En Amerindia: organizacion so-
aopalitica compieja, peseedora de un po-
der centralzado, dominio termtonal, pro-
mulgacion de leyes, ejérato y sequridad
intenor, administracion burocratica y re-
cprocidad asimétrica en favor de una
clase socal mas elevada.
Lanzadardos. Propulsor, en general de
madera, donde se coloca un dardo para
arrojario con mayor fuerza y direccion.

Etapa. Division definida por pautas cuk-
turales, tipos de rasgos comunes, es-
tructurados conforme a un periodo cul-
tural.

Etnia. Grupo de tamano varnable, de len-
gua y cultura unitaria, endégamo, en el
que se transmiten condiciones heredita-
rias, bioldgicas y tradicionales.

Fase. Subdivision de tradiciones cultu-
rales. Comprende lapsos cortos que pre-
sentan conjuntos de pautas suficiente-
mente diferenciadas.

Fauna pleistocénica. Megafauna que
habitd América hasta la culminacion del
cuarto Periodo Glacial.

Formativo. Etapa transicional de las so-
ciedades entre la caza nomade y la agri-
cultura sedentaria, o sea, de una econo-
mia de depredacién a una de produc-
cion. Se caracteriza por el inicio de los cuk
tivos alimenticios, de los pastoreos y Qe
la elaboracion artesanal. No contiene sig-
nificados de tipo temporal debido a qué
su duracién fue variable en cada zona.

Habitat. Medio en que se (_jesarrolla la
vida de una comunidad. Vivienda, casa.

Huaca. Lugar sagrado enlos Andes Cen-
trales. Templo.

asocia
das sobre yng
durante un peri

I : odo determinado.
r:gusha._ Conjunto de Objetos de g m
Materia que se encuentran en JZ

Industria = artefactos + 91upos humangg.
.;uego. d'e pelota. Juego Ceremonial mj

co-religioso propio de Mesoamgri ,
qQue consiste en o

la cadera, los Codos o las rodillas,
Kiva. Edificio circular
. para cere, i

Propio de la cultura anasazi. e,
Matrilineal, Organizacign social basa-
ga en clanes, regidos por Ia Primacia de

madre en lo doméstico Y por la linea
matemna en e| parentesco,

Método de roza. Sistema agrario exten-
srvq y bap rendimiento. Consiste en ta-
lar, incendiar y sembrar sobre cenizas.
Megafauna. Fauna pleistocénica.

N'acién. Concepto auin no bien definido
ni apeptado mayoritariamente. Quiza, la
mejor definicion sea la de una poblacion
(o vanias) con criterio de pueblo unitario,
organizacion estatal y suficiente cohe-
sién para mantenerse independiente.

Nicho ecolégico. Se dice de un ecosis-
tema.

No especializado. Grupo de cazado-
res-recolectores con una economia de
subsistencia variada, que no explotaba
un recurso en particular.
Patrilineal. Organizacion social basa-
da en clanes regidos por la primacia del
padre en la comunidad y por la linea pa-
tema en el parentesco.
Periodo cultural. Unidad establecida pa-
ra las secuencias culturales de deter-
minadas &reas y cuyo objetivo es ex-
clusivamente temporal.
Periodo glacial. En Suramérica es el
lapso entre 35000 y 8000 arios a.C.
En Norteamérica se conoce como Gla-
ciacién de Wisconsin, con el especial
significado de haber permitido el ingre-
so al continente americano de los prime-
ros grupos desde Asia.
Pirca. Muro de bloques de piedra, talla-
dos o seleccionados.

ra. Voz quechua qu X
;llit:;lieza. Estaban ubicados en la cima
de los cemos y lugares escarpados.

Pueblo. Es el resultadg dela evoluzﬁ:
de una sociedad oonaent_e de :gbitat
dad, residentes en un mismo 4

la cultura y la tr&-
unidos por 12 Iengut?c; y comunidad de-

e designa una

icion. También, si ( s
3;‘ldiente de una au:_!a _ Tambie
! ' azi.
indios pueblo: anas s




GLOSARIO HISTORICO

Sacerdote. En Amerindia: integrante de
la elite gobemnante y representante de la
religion institucionalizada. Encargado del
culto, deposttario de los conocimientos
matematicos, cientificos y astronémicos.
En determinadas culturas y épocas ma-
ximo dirigente politico y militar.
Seiiorio. Cacicazgo, al inicio de la com-
plejidad sodial, de un guerrero o sacer-
dote gobemando una sociedad multico-
munitaria, con escala de prestigio entre
sus miembros o estratificacién sodial.
Podia ser:

Simple: sociedad jerarquizada con un
solo nivel de mando, ejercido por un je-
fe. Los artesanos no estaban dedicados
tiempo completo.

Complejo: sociedad jerarquizada con dos
niveles de mando, ejercido por un jefe
en la toma de dedisiones y por un esta-
mento arnistocrabico heredtario. Los arte-
sanos estaban dedicados tiempo com-
pleto.

Sipapu. Hueco que los grupos del Sur-
oeste norneamericano cavaban en el
centro de sus viviendas y kivas, por

donde creian haber emergido desde
el Inframundo.

Totem. Valoracion magica de un ob-
jeto natural o creado, o referido a un
animal progenitor y/o protector de un
individuo, clan o pueblo.

Tradicion. Categoria cultural integra-
dora; conjunto de rasgos, tecnologias
o idiosincracias, difundidos en un area
durante un largo lapso temporal. Pue-
de dividirse en Periodos o Fases.

Tribu. Sociedad igualitaria mayor, cu-
yos integrantes tienen en comuan la len-
gua, modo de vida, economia auténo-
ma y habitat. Maxima unidad politica
para numerosos grupos amerindios.
Toki. Hacha ceremonial, generalmen-
te de bronce, que ostentaban los cu-
racas o jefes de la region andina.
Tumi. Cuchillo ceremonial, en general
de oro, cobre o plata, muy difundido en
la region andina. Se lo usaba en sacrifi-
cios rituales o como simbolo de poder.
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Abstraccién plastica. Se refiere a toda
forma natural que ha sufrido un proceso
de transformacion tendiente a la capta-
cion de su esencia morfologica. Es una
sintesis formal, producto de un particu-
lar concepto morfoldgico que se aleja de
lo Naturalista, y responde a una inter-
pretacion de cada cultura-autory sy ar-
tista ejecutante. Tal abstraccion, persi-
gue un disefio simbblico, signal y/o ideo-
grafico y ser plasmado en algiin Género
Pléstico.

Alto relieve. Se refiere a formas mo-
deladas o talladas, figurativas, abstrac-
tas o concretas, realizadas sobre un so-
porte que hace de fondo. Tal presencia
es frontal y bidimensional: alto y ancho.
A veces, lo excento de las formas, pro-
ducen cierta profundidad.

Arquitecténico-escultdrico, concep-
to. Es la cualidad de ciertas arquitectu-
ras que patentizan en su realizacién lo
arquitecténico y lo escultdrico simultanea-
mente. Tal criterio, aparentemente dual
no lo estal: conforma una sola comporej-
dad morfoespacial auténoma. Se ob-
serva en todo monumento donde pre-
domina una notoria morfoespacialidad
exterior. Se observa en Amerindia, en
otras culturas del planeta y en la obra
de algunos arquitectos.

Ej: Piramides templo, Amerindia. | "Portal
del Sol", Tiwanaku. | Ciudadela de Machu
Picchu. I Catedrales géticas. | Templo de
Kandariya Mahadeva, India. | Piramides

egipcias. | Obras de Gaudi, Wright, Testa,
Niemeyer, etc.

Arte, concepto. De acuerdo con las in-
vestigaciones histéricas, teclogicas, ico-
nograficas y estéticas sobre la obra vi-
sual amerindia, se concluye que no exis-
i el concepto de obra de arte ni de be-
lleza tal cual lo entendemos en nuestra
cultura occidental. Tal acervo plastico per-
tenece en su mayoria a una expresion
mistica, conceptual y ceremonial; por lo
tanto, son obras sagradas y religiosas,
plenas de idealizaciones miticas, para
practicas cultisticas: es una obra de cul-
to donde se patentizan ideas dogmati-
cas transmutadas en pensamientos vi-
suales, resueltos con delerminados Di-
sefios, Modos Estéticos, Géneros Plds-
ticos y Sistemas Compositivos.

En nuestra cultura los conceptos arte y
bello pertenecen al pensamiento greco-
latino, y han sido analizados por la filoso-
fia occidental. Sobre esta base, no se po-
drfa abordar cognocitivamente la icono-
grafia amerindia. Tales nociones o juicios
no existieron entre aquellos hombres pues,
si bien sus morfologias sagradas estab?q
regidas por severos sistemas compositi-
vos, su objetivo primordial era configurar
una iconografia transmisora del pensar
mitico-méagico.
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Astronémica. Es una obra visual s
grada, dibujada, tallada o arquitectérica
concebida para registrar observaciones
astrondmicas solares, planetarias o es-
tablecer alineaciones de campa por me-
dio de construcciones edilicias, mojones
liticos o torres de observacion, destina-
dos a la medicion del tiempo y ser re-
gistrados en calendarios.

Ej: Pirdmides de Uaxactun, Teotihuacany
Tikal. / Observatorios de Monte Albin y
Chichén Itz. | Plazas de Salinas de Chao
y Chavin. | Templos de Tiwanakt, Cusco,
Pisac y Ollantaytambo.

Astrolégica. Es una obra visual p}aﬂk
ca, estela o codice, con s:ignos e 'ldiﬁg-
grafias referentes a un método adu:ela'
torio. También, un zodiaco de W?Sn'cos
ciones con un sistema de pronosis
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Se refiere al contraste lu-

lumen y fon-

miric0 9 ‘rado ent\::c\{gs en una es-
o e“‘fﬁ!i?ﬁiﬁmm de Estilo Ba-
%QEH pintura no existio su praxis de-
bidoé la manera plana y bidimensional
de pintar.
Conceptos analiticos fundamenta_les.
Qe refieren @ las tres fases operatlva's
del Arte Visual Amerindio: fa_se ‘Ontolo-
gica, Mistica o Profana y Realizativa, que

en a tres estadios fundamen-
tales: el Por qué (Expresion), el_ Para
qué (Finalidad) y el Cémo (Facticidad).
Estos conceptos son claves que orientan
y ordenan el analisis iconogrdfico e ico-
nolégico.
Fase Ontologica: EI Por qué (Expre-
sién). Se refiere a las necesidades basi-
cas del Ser: a su expresion, a la volun-
tad de plasmaria y a las caracteristicas
ontolgicas de dicha expresion.

Volicion del Ser:

* Necesidad ontometafisica. Es la vo-
luntad de conocer, expresar y significar
para disefiar una cosmovision concep-
ual, con una determinada morfologia
plastica,

" Necesidad comunicante. Es la hu-
mﬂﬂ? Eompulsién por trasmitir dicha cos-
movision plasmandola en un Género
Pléstico u otra expresion artistica.

. r’:;:z:z?aci; expresivo-poética, Es
Sensibilidag " 'S'er' eentiosl o
e exquistta que emite el Ser
e noar vocacional -como don ins-
or eéta raiglonal—, en toda obra que,
o artesar c<j)n Y trascendiendo el me-

0, &s sublimada en arte.

Fase misgi

{Finaﬁzg:ﬂca © Profana: Ef Para qué

Misica | e)l Se refiere 3 Ia concepcion
as obras |5 mayoria-, cuya

COrooe
de eyt p1ésticarp0"2ar una expresion

e Tt s vocal relatada, danza-
Ien, ala €oncepcidn naty

ralista y humanista de las obras —la mj-
noria—, on poco o carente de conteni-
do religioso. En Amerindia se observan
las siguientes finalidades:

* Sagradas metfafisicas, con obras que
involucran lo Mitico-Religioso, Mégico,
Ritual y Funerario;

* Signal-Semidticas, Ideogréficas, Cos-
micas, Cosmogonicas y Astrolégicas;

* Profanas humanistas, con obras Do-
cumentales y Astronomicas.

Fase Realizativa: El Cémo (Facticidad).
Se refiere a los criterios facticos: ideolé-
gicas, técnicos y estéticos para la con-
crecién de las obras plasticas.
Involucra:

* la Concepcion y el Pensamiento Vi-
sual = Diserio para la Comunicacién;

* Jos Géneros Plasticos, los Modos Es-
téticos, los Estilos morfolégicos, los Sis-
temas Compositivos, la Técnica de los
Materiales y Sistemas constructivos ar-
quitecténicos, son el discurso de la Cla-
sificacién iconogréfica.

Cosmica. Es toda obra visual concebi-
da para mostrar una determinada cos-
movision fenoménica. Estos trabajos se
realizaron principalmente con signos e
ideografias. No obstante, todo el acervo
mitico-religioso es simbdlicamente cds-
mico.

Cosmogonica. Es toda composicién
visual sagrada o relatada, referente a
la creacion y existencia del mundo.

Cultura-autor, concepto. Se refiere a
una alta o media cultura creadora de di-
sefios plasticos, emanados de su casta
gobernante pero de acuerdo con una
tradicion de canones morfoespaciales,
crométicos y estilisticos autéctonos, y de
practica artesanal colectiva.

Decoracidn. Segun el Diccionario de
la Academia Espafiola el término sig-
nifica:

1- Accion y efecto de decorar. 2- Cosa que
decora. 3- Conjunto de elementos que
adornan una habitacién, un ambiente.

Decorativa es toda forma que no se fun-
damenta en si misma, y que siempre
estara en funcion de, como adomo.
Ahora bien, ¢ las sagradas obras de cul-
to de Amerindia, dibujadas o pintadas
sobre ceramicas, textiles, muros habita-
cionales o rupestres; modeladas sobre
ceramios; talladas o con relieves mosai-
cos: arquitectonicas o escultoricas, fue-
ron creadas de acuerdo con €l concep-
to de adorno u oramentacion? La in-
vestigacion in situ de aquel acervo ha
comprendido:

* que no existieron, por parte de estos
pueblos, los conceptos de arte ni de lo
bello aplicado a la pléstica, sino €l de
obra de culto conceptual,

" que la casi totaliq
mitico, ceremonia)
cho sobre el soporte

ad de lo realizad eg
y Comunicante, he-

Que fuera;
fue una morf

cada cultura;

s e
perncie significaria queloj
portante es el soporte Y que la ob o
culto funciona como g adomo. EI: -
mo decir que un pintor "decora il
un muro" con un frabaijo al ¢ a0
Jo al dleo: o sea

un absurdo. El pintor pinta sobre una,
tela o un muro su creacien plastica. Es
tacito que lo importante es la ob .

ra y no
el soporte o el ambiente;
" que considerar que hubo tal criterio y
por ende, designar tales realizaciones
como decoraciones es incongruente
y falaz.
Entonces, no existio por parte de los pue-
blos la intencién de decorar o adornar,
sino la de presentar plasticamente sus
imagenes mitico-religiosas sobre un so-
porte, pues lo trascendente eran las imé-
genes, y no sobre qué se realizaron. El
plasmarlas es un acto magico: las con-
sagraba como el dios.
Se argumenta en esta hermenéutica que,
referida a lo teologico, esa obra de culto
no representaba a una deidad sino que
la presentaba, la mostraba como el dios
mismo. Por lo tanto, tales obras no son
decoracion de nada, sino la adorada pre-
sencia de una deidad ejecutada sobre
un soporte. Lamentablemente, el error
conceptual atn persiste a nivel mundial,
y no sdlo con respecto al arte amerindio.

Deidad-uma. Se refiere a cuando se pre-
senta la imagen de una deidad que, a
su vez, también compone una urna sa-
humadora. Normalmente se habla de una
uma omamentada con una deidad. Ver
Omamentacién. Pues bien, aqui se con-
sidera que la deidad es el fundamento
de la obra, por ende, no decora nada
sino que configuran, imagen y vasija,
una corporeidad univocay sagrada.
Ej: Zapoteca, maya, azteca.

Disefio, concepto. Desde un punto dg
vista epistemolégico la finalidad .del di-
sefio morfologico es, en primera !nstan-
cia y con criterio amplio, un medfo ope-
rativo establecedor de bases visuales pa-
ra la definicion de tipos formales. Tam-
bién, es un dibujo-boceto proyectual. de
busqueda estructuradora dg un pensa-
miento visual, 0 sea, un medio fa_d:oo %ar-
ra elaborar graficamente una idea

mal ylo cromatica.
El disefio en Amenn
proyectual de concred

dia, como disapiind
n de una estruc-
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ra morfoespacial fue insitamente sagra-
do y conceptual, pues se percibe de-
pendiente de numerosos fundamentos.
Estos, aluden a la imposicién de un dog-
ma mitico-religioso y estan en funcion
de explicitar una ideologia morfolégica-
mente. Fueron realizados con definidas
finalidades comunicantes: Mitico-religio-
sa, Césmica, Signal-semidtica, Ideogra-
fica, Cosmogénica, Astronémica, Mate-
mética y Estético-plastica.

En Amerindia un disefio proyectual no
posee definitiva expresién hasta ser
Plasmado en un Género Plastico.

Documental. Se refiere a toda obra
concebida para dejar constancia de;
° un persongje. Ej: retratos olmeca, maya,
mochica.

" escenas sociales o miticas. Ej: dibujos
sobre ceramios mochica o maya, figuri-
llas del Occidente mexicano.

* hechos politicos o historicos. Ej: este-
las mayas, altares artecas, codices mix-
tecas.

Eidético. Se refiere a proyectar un pen-
samiento visual desde Io esencial del
Ser, en una imagen plastica de manera
espontanea y expresiva, sin proyectos
previos. Tal proceder se observa en los
garabatos de nifios, en los dibujos ru-
pestres, y en numerosas manifestacio-
nes dibujadas o modeladas de Amerin-
diay otros sitios del planeta.
Escultura-arquitecténica, concepto.
Se refiere a los siguientes tipos:
* una escultura en funcion amuitectdnica.
Ej: como columna: cariatide tolteca.
* escultura integrada con la amuitectura.
Ej: friso de un palacio de Uxmal,

" escultura estructurada arquitecténica-
mente.

Ej: monolito del dios Viracocha en Tiwa-
naku.

Estética. Se refiere al sentido de equili-
brio morfoespacial de cada uno de los
Géneros Plésticos, o sea, al conjunto de
proporciones amanicas establecidas pa-
rala composicién de disefios formales y
su correspondiente aplicacion en los
Géneros y Sub Géneros. En otras pala-
bras, es la armonia que relaciona sus
partes con el todo de cualquier creacion
plastica, de acuerdo con determinados
canones proporcionales producidos por
los distintos Sistenas Compositivos. Ta-
les canones son inmanentes a la obra:
son su estética morfolégica.

También, se refiere al Género Plastico en
cuanto a su hacer plastico y su expre-
sion, o sea, /a ontoldgica dialéctica de Ia
facticidad manual que trasmite a la ma-
feria su énfasis de elocuencia poética.
En esta definicion se debe considerar
también Jo estético. Se refiere a la armo-
nia propia de todo el corpus socio-cultu-
ral logrado con una volicion expresa;
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a su integracion con el paisaje sagrado;
al modus vivend; Yy la coherencig entre
la naturaleza y la creacion del habitat
humano; a las ideas, acciones y lo que
éstas comunican en e medio que se re-
side. Lo estético se relaciona con Ia in-
tencion de trascendencia que parte de |
sinceridad. La trascendencia afinca en
lo ontologico y apunta a Ia expresion y
Suinmanencia poética. En Amerindia, gy
ideologia cosmica eg aun para nume-
r0sos pueblos su fundamento trascen-
dente, pero sdlo la plasmacién es |3 que
consagra el fundamento.

Estilos morfologicos.

El Diccionario de la Academia Espafiola dice:
Estilo, 1. Punzén, 2, Gnomon de un reloj de
sol. 3. Modo, manera, forma. 4, Uso, practica,
Costumbre, moda. 5, Manera de escribir ode
hablar. 6. ldem de un escritor u orador. 7, Ca-
racter propio que da a Sus obras el artista, et

Serefiere alos originales pensamientos
visualesy a la personal manera de plas-
marlos formalmente --como morfologia
de fundamentos y contenidos ideologi-
Cos— conque se manifiestan |a cultura-
autory los autores individuales.
Ensintesis, la conjuncion de causas or-
tologicas, ecolégicas e ideolégicas, pro-
dujo efectos formales Y expresivos pro-
pios de cada cullura amerindia. Estas
Pautas metafisicas desocultan las dis-
tintas facticidades Y expresiones, o sea,
la articulacion dialectica morfolégica, com-
positiva y sensible, de una impar modu-
lacién subjetiva de Ia materia utilizadla. Tal
concepcién, cuya finalidad fue arribar a
una particular armonia entre idea, forma
y realizacion, fue un ideal impuesto co-
lectivamente por los gobiernos para una
tematica ordenada por cada cullura-au-
tor, sus artistas y porla individualidad de
algunos chamanes.

Como a menudo se hace en |3 bibliogra-
fia precolombina, donde ninguna acep-
cién de estilo se refiere a lo morfoldgico,
s6lo al arte y a las culturas. Por lo tanto,
estéticamente, se puede crear una nueva
acepcion.

Estéticamente, el estilo procede de [a es-
tructuracidn y manipulacion de la mate-
ria. El estilo es la cualidad de la expresion
de la forma y siempre tiene que ver con
ésta y su tratamiento plastico. La expre-
sién involucra la dacion del Ser y el deve-
lado de su inmanencia poética que, en ca-
da creador, es de naturaleza unica. Es-
téticamente, estilo significa norma morfo-
légica, o sea, la naturaleza y autonomia de
una forma caracterizando tal norma, y no
la idiosincrasia de un pueblo o lugar. En
la bibliografia precolombina es fal la ter-
giversacion del concepto por arte, pueblo,
lugar, etc., que jcasi nunca se refiere a lo
morfoldgico!

1. El error idiomético generalizado utiliza
la palabra estilo por el concepto arte. Se
habla de estilo tal o cual, cuando correc-
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Sacerdotes y/o politicos Jes encomenda-
ban. Por ende, de acuerdo con una Geo-
metria Sagrada y una Morfoproporciona-
lidad normativa de cada cultura-autor, ca-
da artista plasmaba su Pparticular estilo for-
mal Y compositivo. Se evidencia, por todo
lo expuesto, que trastrocar estilo por arte
€S un verdadero desatino intelectual y es-
tético.
Estilos morfologicos analizados en
Amerindia:
* Estilos Primarios. Son aquellos que
presentan una concepcion mqrfoléglw.
originada en un pensamiento visual, que
es un reflector ontoldgico, eidético 0 o
ceptual, de un particular formahsmo_de
una culfura-autor o artista. ENQS son.
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Es el criterio moOr-
foogico de cuglquier Género Plastico,
mencs Arquitectur. compuesto con for-
mas fgurativas pero: los elementos que
conforman su integra corporeidad, no
son solo significantes por si mismos si-
o que, ensamblados, componen una
nueva entidad pléstica abstracta, una
nueva imagen simbdlica de ideas y per-
sonaje: mitica y magicamente real para
¢se pueblo; como proyeccion eidética o
conceplual sublimada, dogmatica o ale-
gorica. En sintesis, es 1 reunién de for-
mas fiqurativas, Naturalistas o Idealis-
fes, conformando juntas una nueva en-
Wdad abstracta: un monstruo ideografi-
00y simbélico.

Ej: Coatlicue, escultura azteca.

Ss:blos coparticipantes expresivos.
ypanaquellos que acompafian, vivaz
A gnlten!entq. al concepto morfo-
dpantea anarlq. Los Estilos coparti-
i S.son: Purista / Barroco / Expre-
nista / Superrealista. P

- Figurativo.

Puri

nems;i}égis toda obra de cualquier Gé-

ey queco' figurativa, abstracta o con-

g n(r)r;ua.estra una imagen despo-

oo Ona claridad volumétrica
 Producto de yng nitida sinte,z

na obra Purista, su masa to-

is- . »
felll se percibe instantaneamente alno
oseer recovecos Y si plena luminosi-

dad. ES antitesis del Estilo Barroco.

concreto- Estoda obr? de cualquigr G_e-
nero plastico, concebida con un disefno
inventado, cuya morfo-

logia €S geométn'ca y sir] pinguna con-
notacion, ni siquiera lmpllqta, con algu-
n natural. La investigacién

na ﬁguracié estig
ha demostrado que este Estilo solo se
plasm() en algunos textiles de 12 cultura

huari Y €N la obra arquitecténico—escul-

térica inca.

Abstracto: Geométrico. Es el criterio

morfologico de cualquier Genero E’Iés-
tico, realizado con formas geometricas
abstradizadas de figuraciones. Su dise-
fio, Punista, Barroco 0 Hibrido, se com-
pone de poligonos ylo circulos, pohe-
dros ylo esferas- Son una nueva visua-
lizacion simbélica, originada en formas
naturales pero transformadas en geo-
meétricas, de significadion signal y/o ideo-
grafica.
Ej: Relieves mosaicos de Uxmal o Mitla.
garroco. Esél aiterio morfologico de cuak
quier Género Pléstico, figurativo, abstrac-
{o o concrelo, conformado por una satu-
racién de puntuales elementos forma-
|es. Tal sobrecarga muestra meandros de
plenos iluminados ¥ vacios en sombra,
o sea, unclima cuyas formas estan con-
trastadas por el claroscuro- Abundan sen-
suales arabescos de foliadas volutas don-
de un Expresionismo dramatico o una
violencia estentorea u ominosa, suelen
estar presentes. Es antitesis del Estilo
Purista.
Ej: Pirdmide templo de "los Nichos", El Ta-
jin. I Umas sahumadora, Palenque- | Es-
telas de Copan.

Expresionista. Es toda obra de cualquier
Género Plastico, figurativa 0 abstracla,
que impacta con violento efecto y cabal
énfasis emotivo, primando una rotunda
fuerza expresiva. Es una imagen de hon-
da subjetividad, que €n el arte visual ame-
rindio, patentiza una convencion social
estilistica, que sus artistas interpretaron.

Superrealista. Es toda obra de cualquier
Género Plastico, figurativa 0 abstracta,
que transgrediendo formas ylo colores,
ha estructurado una alucinante figura-
cioninventada. Es una fantastica imagen
deformada, con agregados 0 carencias,
aparentemente absurdos pero que, sim-
bolicamente, pueden ser coherentes. Se
muestran imagenes O escenas trastro-
cadas en tiempo y espacio, de indole sim-
bélica y/o caricaturesca. Tal obra créa
una supuesta realidad enigmética, de pre-
sencia y apariencia onirica o producto
delaingesta de sustancias alucinogenas.
Ej: Cabezas clavas de Chavin de Huantar.

GLOSARIO ESTETICO

| Algunas figurillas del Occidente mexica-
no. | Esculturas azteca. | Vasos cerdmicos
de condorhuasi.,

Hibridez estilistica. Es cuando en una
obra participan elementos Puristas y Ba-
ITOGOS.

Ej: Caridtide de Tula.! Altar 4 de La Venta.
| Pirdmide-templo “El Brujo” de Uxmal. /
Monolito de Viracocha en TiwanaKu, etc.

Género Plastico. Se refiere a cada una
de las expresiones visuales, de realiza-
cion manipulada con materiales mas o
menos ductiles, vegetales o minerales.
Tal manipulacion los transforma y plas-
ma como obijetos artesanales, de acuer-
do con su concepcion morfoespacial,
bidi o tridimensional, por su material y
técnica realizativos; por su funcion y uti-
lidad; por su expresion mistico-poética
que sublimala artesania en arte. En Ame-
rindia tales expresiones fueron: Anquitec-
tura, Escuttura, Ceramica, Dibujo, Pintu-
ra, Textileria y Orfebreria.

Geografia Sagrada. Es concebir sagra-
do un temitorio, paisaje o sitio y elegirlo
para urbanizar, de acuerdo con pautas
mitico-magicas y de alineacion astron6-
mica de la topografia —geomancia—. Con
tales consideraciones metafisicas y fisi-
cas se construyeron todos los centros
de culto y ciudades capitales.

Ej: Chavin de Huantar / Monte Alban /
Teotihuacan / Tikal / Palengue /Copén/
Tiwanaku / Cusco / Machu Picchu/ etc.

Geometria Sagrada. Se refiere a los
fundamentos religiosos, matematicos,
numerologicos —cébala—y geométricos
para una estructuracion factica de las
obras de culto. Las altas culturas hege-
ménicas establecieron canones propor-
cionales, y subyacentes signos de alu-
sién mitico-cosmica y cabalistica adivi-
natoria. Todos los Géneros Plasticos ce-
remoniales estuvieron compuestos con
una geometria regidora de sistemas com-
positivos, estructuradores de las image-
nes u objetos artesanales. Trata de su
particular concepcion Y plenitud morfo-
logica Purista Y de la Espacialidad que
genera.

La Morfopropomionalidad y los Sistemas
Compositivos son entidades canonicas

propias de la Geometria Sagrada.
La investigacién sobre los Sistemas Com-
positivos demuestra que en tal universo
encerrado, qué subyace en las obras de
culto pldsticas, € encuentra el verdadero
y hondo pensamr'en!o estético-magico de
Jos intelectuales ¥ artistas precolombinos.

Glifo. Apocope de jeroglifico. Es un sig-
no, producto de una sintesis formal, com-
puesto por yarios micro elemefltos ﬁps
colocados en derredor: superfijo, sufjo,
afijos. Los glifos fueron inventados por
la cultura olmeca. desarrollados como
sistema de escritura por la zapotecd,
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. ; morfoldgicos
tanto constituyen diselos a expres-

jonales de relevancia €
::n;inn?:;i semantica ¥ fo:'l_étlm. co-
ne;(a a especificas signiﬁwnaas;
Iconografia. Es toda obra plastica, ar-
tesanal o artistica.
Iconografico. Se refiere a! mét(_)do ana-
litico descriptivo morfolég;cq v’m.cuiado
al aspecto antropolégico e h|§tonoo cul-
tural de las obras plasticas -mnqs—_E'n
suma, el método realiza una desgnpqon
morfolégica, modal, estilistica y técnica,
o sea, una clasificacion iconogréfica.
Iconologia. Es el estudio e interpre-
tacion critica del acervo plastico.

Iconoldgico. Se refiere al método ana-
litico interpretativo de los aspectos me-
tafisicos: simbolicos, semiologicos, es-
téticos y expresivos de la obra plastica.
Es una interpretacion critico-filosofica so-
bre los fundamentos y contenidos mor-
fologicos, modales, estlisticos y técni-
cos: es una hemenéutica, es una inter-
prelacion iconologica.

Idealismo, concepto. Cualidad de cier-
tas obras que manifiestan un fuerte sen-
tido subjetivo, donde lo deseado como
modelo morfologico, supera o transfor-
ma la realidad. En esencia, todas las
obras plasticas son idealistas puesto que
presentan una interpretacién de acuer-
do con el perscnal criterio del autor. Pe-
ro, aqui el concepto Idealismo se refie-
re a cuando tal tendencia es cualitativa
y cuantitativamente muy importante y
sblo en determinadas obras.

Ideografia. Se refiere a un tipo de ima-
genes complejas, configuradas con sig-
nos y/o su disefio pretende establecer
un lenguaje morfoldgico trasmisor de
pensamientos. En Amernindia casi todo
el acervo es ideografico y de contenido
generalmente mitico-cosmicos.

Integracion murania. Se refiere a la cons-
truccion de un muro considerando, de
manera simultanea, su funcion portante
Yy su presencia arquitectonico-escultori-
ca. En este hecho constructivo y estéti-
co, al mismo tiempo se levanta el muro
junto con relieves mosaico, quedando un
todo integrado. Es la imagen de la dei-
dad simbiotizada --lo ideologico-- con el
edificio: una verdadera fusion arquitec-
tonico-escultérica en una sola entidad.
No es una decoracién sobre una pared:
muro y obra de culto son una corporei-
dad univoca.

Ej: Templos puuc y los frisos de los pala-
cios de Uxmal y Mitla, | Muros del templo
de Chavin. | Muros incas, con las nume-
rosas soluciones constructivas y plasti-
cas de sus bioques tallados.
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Interpretacion. Se refiere a crear p!gs-
ticamente con determnnad_a eXPfeﬁl n,
donde tal expresion es Siempre inter-
pretacion. El acenvo plaghoo a_mennd|o
demuestra que no existid intenciony me-
nos praxis de pretender copiar, ni si-
quiera en los retratos que muestran una
aproximacion a la realidad retratada.
Es sabido que intentar copiar solo pue-
de producir una imagen que nunca arri-
bara plenamente a su objetivo, puesto
que se interpone, entre el modelo ylla
obra, la subjetividad del autor. Trabajar
con intencién de copia es futil atesana-
do carente de profundidad y de esencia
poetica. Por lo tanto, interpretar es lo
unico humanamente posible de realizar
en toda manifestacion plastica de cual-
quier sitio y época.

Intimismo.

* Fundamento metafisico: Lo Transttorio.
Obra idealista o naturalista, mitico-reli-
giosa o documental, simbélica o natura-
lista / iconica / totémica.

Obra-Deidad: Es el dios.

Obra terrenal: humana, animal, vegetal;
temporal: susceptible de cambios. No
siempre trascendental.

* Fundamento estético-factico. Obra
construida o tallada: arcilla, estuco; pin-
tada, dibujada; realizada: textileria u orfe-
breria. Temporaria.

Obra de Espacialidad centripeta, limita-
da y cerrada.

Obra detallada, con elementos focales:
con plenos y vacios: claroscuro; predo-
minio de curvas y liviandad formal. Obra
simétrica o asimétrica, dinamica o esta-
tica.

Obra Figurativa, Abstracta/ Concreta; Pu-
nista, Barroca, Expresionista | Superrea-
lista I hecha en todos los Géneros Plis-
ticos | Amuitectura-Escultorica | Escultu-
ra-Amuitectonica.

Linea muerta. Se refiere a la utilizacion
de una linea de grosor constante e inex-
presivo, utilizada para enmarcar formas
pintadas que, al estar limitadas, poten-
cian su intensidad cromatica

Ej: pintura sobre ceramica, nasca y tiwa-
nakota,

Linea viva. Se refiere a la linea como
lenguaje de valoracion grafica, plena de
vitalidad y dinamismo. Es la linea de un
artista expresandose que plasma un di-
bujo con el caracter de Género Plstico
autonomo.

EJ: Dibujo sobre cerdmica, mochica o ma ya.

Metafisica/ o. Se refiere a dos sentidos
observados.

Primero: * que apunta al mas all4, a los
dioses, su celestial morada y al Infra-
mundo, hbitat de los difuntos: * que es
obra mistica y poética, expresiones del
espiritu humano e inmanencias del Ser.

Segundo: se relaci
: Cion,
tos metafisicos. - o Peng,

. ra. mh

| Mlhco-Religioso_ "
091as gnésticas y 4 ¢ - Cakagg
gradas, deidadeg Que slml 3_96nes 2
deres cosmicos, bchzaba“ Po.

* Magico. Se fefiere 5
"explicaba” idad w2 o

XPlicaba’ a realigqy LT
nomenos. También, o ¥ Sug fo.
ciones o ruegos 3 I s, Mpr

; S dioses 2.

beneficios. Para lograr
) .Ritual. Se refierg a Conyenc:
gicas de adoracin 5 los dinqcnes lt.
obras de culto artisticy - oY al
niqs propiciatoriaS, ofre,;dasf Ceremg.
rativas y tributarias, Onmem,
* Funerario, Se refiere ;
terratorios y a Jag obraszlr:z;?t esen,
escultéricas, Pictoricas, cérémiedon '
breriles y textiles destinadag 5 ?s' g
10y a sus "vidas después de lamr:-
Mitico, concepto. Se refiere g Jag; )
metafdricas Cosmovisivas, £ oo
“respuesta” sobre uién
nomeno cosmico. gs la "e‘iﬁg&ﬁl £
una causalidad, dada por respy de
ta con pautas magicas. Es |, com;ae%
del pensar asociativo QUe se origing ;0
|€:1 pregunta ¢por qué? F pensamiemz
!og[co‘asocia ideas; el pensar Mitico ng
Investiga configura ideas, Establece i,
respuesta Sin pregunta: no inquiere por
que ocurre el fenomeng sino quién Jo
produce: inventa un dis, Asi, singl épor
qgé? sblo queda la Fe. |z ‘respuests-
q'fos"perteneoe alaFe, por ende a lo mjs-
tico, metaférico Y poético. El £Quign?
desencadend la metafora del ente cay-
sal interpretada por Ia rel igiony su dogma.
El ¢por qué?, quizas nunca imaginado
en Amerindia, implica impulsar |a aso-
ciacion de elementos causales: es lain-
vestigacion y critica, el analisis filoséfico
y cientifico.
El mito es Ia forma de la intuicién que con-
figura ideas. Configurar es la manera mifi
ca de conceptualizar,

Mitico-religiosa / o. Son iconos sagra-
dos, ideografias o ruegos propiciatorios
a las deidades. Tales imagenes confor-
maron personajes-dioses zoo ylo antro-
pomorfos, simbolos de fuerzas cosmi-
cas, arquitectura ceremonial y funeran'q;
dibujo o pintura corporal, sobre cerdm
ca o codices, mural y textil; joyas, o_bras
votivas, sacrificios y autosacrificios; fitua:
les, sahumar, danzas, musica y coros.

Modos Estéticos. Se refiere alapimor
dial aptitud metafisica y postenor oon-
cepto morfoespacial conque el aut?r ngﬂo
cibe y plasma, de manera mco_naeln p
conciente, un pensamiento Visu@ }aw
una modalidad congénita propia de
tor, de ahi la definicion de apﬂﬂjdﬁm[_s!a
Se refiere a lo Monumentaly 1o 17
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autorales queé condi-
sentido del ente ar-
nstituyendo 2 mo-
toda morfologia de

i
gefiner
d°f‘an yadesanal' .

{600 ? o1 ger de

. nado au10r- it
i " e, como presentacion de
LoMonU™E | dealista —figurativa,

yna §if eGls;;;ncfé’tc’:“ simétrica, estatica

psct?? tierdlica— 6¢ volicion etemal.
tal CUYOS volumenes de po-
o Monmere o Espacialidad cen-
psa GN tua
tente M2 5o cerrada, de perpe
108, ab1§gande Ja reflexion establece
estabi“da:; c:,nsh'uctivas, tallando la sa-
edra perennizadOTa de entes
ge%? * nexpresivos € ideales.
simbolc? " particular concepeion y ple-
Treta 2 5 aica Purista, Y de la Espa-
niﬂJvd o0 enera. Estéticamente, el
dahdad ql;;ogumental es independien-
concepto sfiodelacbray de su posible
t?dig:o conmemorativo, y se mani-
zssTa <glo en arquitectura y escultura.
E: pirmide Templo "del Sol”, te%nhua-
cana. | Cabeza colosa{, olmeca. | Centro
de culto de Monte Alban.
Lo Intimista, €n general como represen-
acion —figurativa, abstracta o coqcrgta-
de contenidos naturalistas, a’nat‘omlcos
o vegetales, y captaciones psiquicas; de
fomas dinamicas, casi siempre asime-
tiicas, de intereses visuales detallados, fo-
cales y sobrecargados: Barrocos, gene-
radores de una Espacialidad centripeta
y limitada, con Expresionista vitalidad
cambiante y, quizas una atmosfera de
dramatico claroscuro. Su impulso reali-
zativo es /a espontaneidad que el mo-
delado pemmite, siendo la técnica mas
usada para corporizar lo palpitante y
sensible, lo dinamico y lo vivo. Se puede
manifestar entodos los Géneros Plasticos.
Ej: Cualquier joya, ceramica, textil, dibujo
o pintura. También, arquitecturas-esculté-
ricas: la Pidmide Templo de El Tajin, / el
"Arco de Labna".
Hibridez modal. Hay obras que mues-
tran una conformacion que participa de
lo Monumental por su caracteristica for-
mal integrada al blogue 0 a la masa ge-
neral pero, también, de lo Intimista por
los detalles de elementos focales.
’Ej: Coatlicue, diosa azteca. / Monolito de
Viracocha", tiwanakota, / Estela de Co-
pdn, maya,
MDHUmentaIismo.

! Funfjamento metafisico: Lo Etemal.
Obrg |d§alista, mitico-religiosa, simbéli-
f: (lillcémcal totémica. Obra-Deidad: Es
dadu;sé' Obra Eternal: Idea de perenni-

Iémpre trascendental.

F:J:damen_to estético-factico.
e Zonstrunda o tallada en piedra.
rade Espaciafigag expansiva y cen-

! 92, con u
L9 na estruct morfoldai
abxertaocerrada SARaoge

Obra de volumen masivo, blogue-sing
sis; con predominio de Ia rectg y enoe-
me pesadez formal, Obra simétrica er-
tatica, solemne: hieratica, it
Obra Figurativa, Abstracta 0
Purista y Expresionista / Plag,
en Armuitectura, Esculfura
fura-Escultérica.

Ej: Pirdmide templo "del Sal”,
can. / Cabeza monumental ojm,

Concreta:
mada solo
0 Amuitec-

Teotihua-
eca.
Morfoproporcionalidad. Se refiereala
cualidad de los canones proporcionales
y alas subyacentes estructuras compo-
sitivas geométricas detectadas en las
obras, pertenecientes a una entidad mas
compleja llamada Geometria Sagrada,
Los sistemas morfoproporcionales re-
gulan las dimensiones de las formas re-
lacionadas con su estructura y Espa-
cialidad, estableciendo pautas canéni-
cas en cada cultura.

Naturalismo. Cualidad de ciertas ima-
genes cuya morfologia responde a una
interpretacion lo mas aproximada posi-
ble a una realidad, y a la naturaleza de|
tema tratado.
Ej: Un retrato.

Obra de culto. Es toda creacién plasti-
ca sagrada, ceremonial y/o danzada, que
presenta laimagen de una deidad o ele-
mentos rituales para propiciar un accio-
nar divino. El secular proceso creativo
no solo pretendi6 perfeccionar el disefio
visual de los atributos y/o poderes de
los dioses sino de su imagen como de-
finitiva presencia de su Ser individual:
como el que Es en si dios presenta-
do. Por lo tanto, una vez definido la con-
figuracion del personaje mitico se persi-
guio6 empiricamente, por medio de pen-
samientos visuales —disefios proyectua-
les—, la concrecion formal de abstraccio-
nes de elementos signales que compu-
sieran su corporeidad.

La obra de culto como rito ejercido fue
aln mas importante que el propio tra-
bajo del agricultor, pues tal ritual era fa
posibilidad que el hombre tenia para do-
minar a la naturaleza. Es asi que toda
imagen-dios es magica y posee el po-
der para hacer realidad lo necesitado.
Es causa de ese poder.

Muchas veces se utilizo un fragmento
en funcion del todo —sinécdoque- para
crear un signo causal —metonimico—.
Este poseyo los atributos cualitativos c_ie
la imagen total, presentada en sintesis.
Tal proceso de condensacion poseedor
de igual significacion, fue una mnstqntfe
voluntad de precision ideolégica y facti-
ca, para lograr una realizacion de con-
centrada abstraccion y fuerza comunk-
cante.

Ontologia. En sintesis, €s .parte de la
Metafisica, como ciencia primera y g&

neral, que trata
5 de :
QUi se aplica | Sery g Existencia,

0 bros:
autory de |3 obra, Propio def Sey del

Ontalén:
¢ ;t::}oggp. Se refierg al Ser dgy or
Juncion con 5
g?amebntal del Ser dg| entgaptgzlrza "
0bra de arte y.sus inmanencig‘ifad:
e st{cra Y poética~,
presion Plasmada porel ar-

tista que interpreta SU cultura-ayto,

egc’meo aplicario a este
st i .
e e

) €scasos debido a |a
gnmacua de las obras de cyfto, Sin em-
Oitaments o oo s e oo
Uy oomc; ebe recon'ooer que

. Soporte ceramios, telas,
muros o joyas se realizaron, con criterig
orr}a_r]wental, disefios sobre ellog, Esta
0pinion solo es valida:

Si @I concepto de omamentacién en
funcién de ese Soporte fue aceptado pa-
ra determinadas ocasiones, sagradas o
profanas, de estatus ¥ ostentacién;

" cuando el soporte es el protagonista
como obra artistica, o sea que la oma-
mentacion esta en funcion de é|.

* cuando un tema pierde su significado
mitico-religioso y deja de ser simbolico,
convirtiéndose en mera omamentacion.
Ej: en objetos suntuarios o de uso coti-
diano: grafismos incisos o dibujados en
vasijas; en indumentaria: disefios textiles
y plumarios peruanos; en instrumentos
musicales; en joyas: collares, narigueras
o pectorales; en bastones de mando; en
relieves de muros de Chan Chan, etc.
Por lo tanto, el anélisis critico debe dis-
criminar en qué sentido se utilizan imége-
nes sobre un soporte, para no continuar
con la errdnea y general opinidn de la
actualidad.

Ornamentacién. 2da. acepcion. Ima-
gen plastica: dibujo, pintura 0 e§cu|tura
plasmada sobre un ceramio, textil o mu-
ro con la expresa funcién de adomar.

Pensamiento mitico. Se refiere aaque-
llos mecanismos mentales que “exph;
can” la cosmovision como"‘respuestas
dadas por una deidad —animal, vege?al,
mineral o sideral—, ¥ aceptan Iq magico
comocausalidad de los fenomenos.
Mientras la ciencia 0 @ filosofia pretel::
den dilucidar las causas yle‘smd:ua'igz s
efectos, €l pensamiento mitico atribuy

|as causas a los dioses.
Tal pensar, aligual guc_a s
cional, posee "asociaciones yta: g
tualidades" sobré loquel -

otredad interpre fa




o so-podlico que 58
es un hecho rel . bét:c”;g sien-

0?(presa conimégenes Sim '

e

i fico su
do el lenguaje signal € ideogré

ento
pensami ftico es el fundam
seoldgic? Z;TL" ;:Sl totalidad de las obras
plasticas amerindias. e
i isual. Se refiere a

nsamiento visual. o ’

\Fl,i:ién mental de un dI5629 r;gio;;i
i stico. Es un aise
cial ylo cromatico. Py gt
i ndamen

|, proveniente deun e
:fg c? ideoldgico, transmutado en ima
gen bidi o tridimension_al. Es?e prooe?
fue de continuada perSI.slenua, con o
sesiva voluntad comunicante, gn todas
las altas culturas-autor. Se relaciona con
el Disefio gréfico pues se configura con
esbozos dibujados 0 maquetas para ser
plasmado en un Génem. Plastico, de
acuerdo con un Modo Estético y un Estilo.

Petricidad. Cualidad de todo material
litico comunicante de su intrinseca ex-
presion. Tal manifestacion inmanente de
la piedra es develada por la talla talen-
tosa del escultor.

Pintura textil. Se refiere a las obras teji-
das o bordadas, resueltas con una plas-
tica pictorica de planos de color y con
un disefio cromatico que armonice pale-
tas, valores tonales, texturas y materia-
les hilados.

Ej: Textiles de las culturas paracas, nas-
ca, huari, chancay e inca. Los textiles me-
soamericanos no se han conservado y s6-
lo se conocen sus disefios por relieves o
dibujos.

Portal. Es una construccién o talla ar-
quitecténico-escultdrica, con un vano pa-
ratraspasar en su centro, que establecia
una separacion entre lo profano anterior
y lo sagrado posterior.

Ej: Portal “del Sol", Tiwanaku. / Portal de
Labnaé, etc.

También se refiere a un pensamiento ma-
gico, o sea, en Amerindia un hecho real:
era la entrada al Inframundo por medio

de cavernas, templos, campos de pelo-
ta, etc.

Presentacién. Se refiere a la mostra-
cién sublimada conque se plasma una
imagen mitica. Por ejemplo, el icono de
una deidad no era sy representacion si-
no la presentacion de| dios. Para el pen-
samiento mégico de aquellos pueblos esa
imagen consagrada era el ente mismo.
Establecida esta particular concepcion
para ciertas imagenes, es imposible de-
signarlas Tepresentaciones,

Erofana. Se refiere a toda obra plastica
$in connotaciones miticag areligiosas y

Cuya intencion por lo general es docu-
mental.

Ej: Retratos olmec

4y mochica, / Estelas o
Joyas Suntuarias,
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siderar que,
Realismo. Se '.Eﬁﬁe: iaﬁ'é’mim es un
aplicado 2 1a plas falaz, imposible co-

ro impropio Y 1&'éz, ’
s po Si se considera:
P oca bra de arte presenta una in-
fnd tOd? , bietiva del artista;
terpretacion subjetiva aet arisie, i
iar v toda intencton mime

" que copiary - ible de realizar en
morfolégica es imposible de
?’Zf,t;c%n retrato es una interpretac:gg
aproximada, en mayor o menor gra
jdealizada; ]
g:ralgztanto, plasticamente, el realismo o
una obra realista jamas existio. Para
designar una obra semejante a una rea-
lidad fisica o que pretende r.e.presentar
una escena social se debe utilizar la pa-
labra naturalista. Esta designa un acer-
camiento a lo propio de la naturaleza del
tema tratado, humano, animal o vegetal.
En la bibliografia de Amerindia est4 tan
tergiversado el concepto realismo quees
utilizado aun con imagenes abstractiza-
das solo por el hecho de tener partes fi-
gurativas. Es evidente la ignorancia mor-
folégica y la falta de interés en revisar los
términos por parte de los "estudiosos™,
¢Se puede trabajar toda una vida profe-
sional con obras artisticas visuales care-
ciendo de conocimientos estéticos, plas-
ticos e idiomaticos?
Representacién. Es lo contrario de Pre-
sentacién. Es la imagen interpretada
que pretende captar, tanto fisica como
psiquicamente a un personaje tomado
como modelo, sea humano, animal o
vegetal. Es una representacién plasma-

da con naturalismo y aproximacion: es
un refrato.

Roca-escultura. Concepto. Se refiere
a cuando se ha percibido una roca, se
la aisla y distingue por medio de una
base 0 marco, transmutandola con ese
accionar en obra conceptual escultéri-
€3, 0 sea, a lo natural percibido se lo in-
dividualiza, y por medio de uy 1a decision
volitiva y estética, se logra connotar un
lito con una conceptualizacion plastica,
Ej: monolito falico de Kenko, inca.

Semiolégico. Se refiere al estudio ana-
litico, descriptivo e interpretativo, del sig-
nificado de los signos e ideografias ha-
bidos en Amerindia Y que conformaron
obras plasticas simbélicas de comuni-
cacion ideologica, Tambien trata del ana-
lisis de los elementos enfatizados de las
obras, como ser lag manifestaciones fi-
sicas y metafisicas de personajes, y la
morfologia, es-pacialidag Yy expresividad
de la materia utilizada plasticamente.

Signal-semiético. Se refi
Je graficoy, en algunos casos, fonético
de los signos —glifos~, y de las ideogra-
fias y sus morfologias conceptuales, de-

sgrro!lados por las altas culturag como
sistema comunicante.

ere al lengua-

Ej: olmeca, 23 eca .
¥a, tolteca, mixte, ;tm”'"a

] canal ,na
chica, nasca, tiwanakogg g Chayj, %

. inca, " Mo,
Signo. Se refierg 5 Una ap,
mal, significante de un

2ada de acuerdg

cio_nalizado Y Plasmagy en yn iy VM
relieve. Segun se Obsery A tbup
qia, fueron generadog por e Brin.
ideologias cosmicag Mitolgg; g
mogénicas, Tambign, "
maticas y fongticas, Sgolgspaﬁtas Mate.
tificar solos o conformang - en
jaideografia CoSMovisivg, Xmpl.

Simbolo. L3 obra de Culto plast;
colombina es, en g Mayor; .

I a, Metafs -
cayhermética. F| Simbolo vig o

configuracién morfologica qugaéfs s
qongeptos e involucrg Casi sig rp o
nas ideas fusionadas De ahila dili:i) o
de cqmpren;.ién Cabal de Jog sim%loltad
a_menndxos. Estos, Pertenecen 5 *
ciones mitico-religiosgg
esencia de lo CGsmico
Cia metafisica,

Ej: un signo notorig,

tra una a%straccién qEI Fowi o

Ue simboliza J Tie-
rma pero, a su vez, ta) Significado Puede
Sugerir la idea del Cosmos o “realidag to-
tal"

n
0N un dise

aue penetrap |,
y Su trascend%_

Sistemas Com

positivos, Se refiere
las estructuras

geométricas utilizadag
para componer morfoespacialmente los
Géneros Plasticos. Se ha comprobadg
que se usaron cuatro estructuras sim.

bélicas, subsumidas en las obras:

* El cuadrado Raiz 1,

Fundamento geométrico de todo rectan.
gulo. Fundamento mitico,

Signo sagrado, simbolg de la Tiera; de
los cuatro cardinales o regiones exis-
tenciales: Este = Dia = Nacimiento; Oes-
te = Noche = Muerte. Norte y Sur tuvie-
ron varias interpretaciones en América,

* La grilla. Subdivision del cuadrado en
coordenadas, estableciendo puntos de
interseccion llamados gnomones, y con
tales pautas se compone la forma.

* El rectangulo Raiz 2. Rectangulo ob-
tenido por el rebatimiento de la diagonal
de un cuadrado.

* El rectangulo &ureo. Rectanguio ob-
tenido por el rebatimiento de la diagonal
de la mitad del lado de un cuadrado.

Sistema templario. Se refiere aunaun
dad arquitectonica, dentro de un cent®
ceremonial, con muros o plataformas ar
cundantes, con su propia plaza, ﬁs&
mentos y/o piramides templ_os, pa
culto de una determinada deidad

a de
Sub Género. Se refiere a cada ;Jef; :
las variaciones realizafivas, lg‘P’ o
les y técnicas, de cada Génel
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- Foncorel monial, Civil
fio fund Re!fg;nofo- oo

s escultoricas
pipas. Umas.

.- xo' re

Mlﬁl 'Biitirfl'ado. Tejiclo, Teitido.
;?unlxéria: montaje de |
ibujo s€ refiere al soporne:
e »a Ceramica, Cuero

- Calaba
SR Sieio, Metal, Papel, Tela.

[los.
Rupestre. S€ -
‘leri a la fucion:
. «tileria s€ refiere
E;;g,,-ca. Indumentana, Omamental.

“En Orfebreria sé refiere al diseno

morfoe al: ‘ 5
Bpes Relieve, Tnidimension.

Técnicas, definiciones.
(Sobo para Amerindia.) -
Anudado. Método aplicado para texti-
es pretelar.

Bor;:iraedo. Sobre tela. (Mantos de la cul-

ura paracas.)

Brufido. Frotado sobre el engobe ce-

ramico.* o

Coloreado. Rellenar una forma dibuja-

da con color.

Dibujado. Grafismo inciso, con pincel,

pluma o digital.

Esgrafiado. Raspar el engobe o ahu-

mado cerdmico.*

Ensamblado. Modo de unir pequefias

piedras talladas para realizar mascaras

0 relieves mosaicos.

Enrollado. Modo para levantar una

vasja ceramica.*

Estampado. Método para tefiir disefios

sobre telas.

Fresco. Método para pintar murales.

Filigranado. Modo para trabajar con

hilo de tumbaga.

Fundicién, Método para fundir metales.

Frotado. Método de pulido de geodas.

Incisién. Surco hecho con una punta

aguda sobre piedra, ceramica, estuco

0 metal.

[';:g"l’:;:; Soltpe sobre un borde litico

Martillado, /T\ :OZO A poco espesor

tumbaga -a plastar una fuquCIdn de

Odeladg rg lograr su laminado.

Pléstica ar.tesar forma' a una obra

cila ' anal o artistica, con ar-
 barro o est

Moldeads M uco.

Medio de ;Jn ;itl)d o repidicl .

o €Scultura,* ® Una ceramica o

astillaje, Ao
i - Aplicacion ;
eve sobre ceramigs arcilla en re-

Pintado. Modo para cubrir una super-
ficie de color.

Pirograbado. Dibujar con una punta ca-
liente.

Pulido. Alisar con abrasivos una super-
ficie litica.

Repujado. Modo de dar relieve a un la-
minado.

Soldado. Unir con metal y calor dos pie-
zas de orfebreria.

Sopleteado. Soplar con la boca color
licuado.

Tallado. Modo de cortar piedra 0 made-
ra y lograr una forma.

Tejido. Realizar un textil con telar.
Tela. Tipo de tejido. / Gasa. Tipo de teji-
do. / Reps. Tipo de tejido.

Tenido. Método para darle color al algo-
dén, lana o telas.

Vitalidad. Suma expresion, lograda por
un modelado talentoso, de una materia
plastica como la arcilla, €l estuco o el
barro. Expresion de la linea y sus valo-
res. Expresion del color y sus tonos.
Vocacidn plastica. Es la aptitud plasti-
ca de una cultura-autor, con mayor crea-
tividad y expresion.

* Arquitectura. Teotihuacana, zapoteca,
maya, tiwanakota, inca.

* Escultura. Olmeca, tolteca, azteca, ala-
mito, moche, tiwanakota, inca.

* Ceramica. Teotihuacana, maya, mixte-
ca, nasca, moche, condorhuasi, aguada.
* Dibujo. Maya, mochica, aguada.

* Pintura. Teotihuacana, maya, nasca.
* Textileria. Paracas, huari, chacay, inca.
* Orfebreria. Tairona, muisca, moche, chi-
mu, mixteca.

Se ha hecho una estricta seleccion, ha-
brian mas ejemplos de culturas y sus vo-
caciones.

* Ver Ceramica Precolombina - Catalogo.
Corregidor 2001.

GLOSARIOQ ESTETIco

121

Scanned with CamScanner



CUADROS CRONOLOGICOS \
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CRQNOLOGiA DE LAS CULTURAS CENTROAMERICANAS
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